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Tempi & suoni

Tutta la musica del secolo dissonante

Da Debussy a Cage, dalle canzoni al free jazz: il Novecento come una Babele secondo Griffiths

evario ebabelico: ed & cosi perché cosié  semprepiacere, edadovevengail piace-
re & una questione tutto sommato ozio-

Giuseppe Montesano

¢ uuninsospettabile, il raffi-
natissimo e elegantissimo
Claude Debussy, lui che
scrisse un’opera per pochi
elettiebrani che grondano
finesse, che viveva in una
casa-salottosoffocatadaporcellane cine-
si, tappeti turchi, drappeggi di seta, ma-
schere africane, ventagli giapponesi, ve-
trisoffiati, quadri impressionisti, libririle-
gati in pelle e ninnoli misti, fu proprio lui
chenel 1913, dieciannidopoil primovo-
lo dei fratelli Wright, a dire le parole pilt
importanti sulla nuova epoca che si era
apertanellamusica: «Ilsecolodegliaero-
planihadiritto allasuamusica...» Eque-
stoilluogo centrale intormo a cui ruota il
nuovissimolibrodiPaul Griffiths: Lamu-
sica del Novecento, pubblicato daEinau-
di in contemporanea con l'uscita in
GranBretagna. Griffithsavevagia pubbli-
cato in italiano, per Einaudi, la Breve sto-
ria della musica occidentale, dimostran-
do cio che nel nuovo libro & flagrante: si
puo scrivere di musica colta o «classica»
inmodoaccurato manonnoioso, docu-
mentato ma leggibile,
come in un romanzo
maconidettaglicheso-
notipicidella Storia.
Elafrase di Debussy
e centrale in Griffiths
perchédailsensodeldi-
venire di una musica
che si ¢ rivoluzionata,

cheépassatanelsecolo

scorso dai rifacimenti . .. .
diPergolesieBachfatti -~ /111!

da un amante del jazz Classica,
come Stravinsky, al colta, pop:
mettere12radioinfun- yarg0

zione su stazioni diver- i I
sedicendochesitratta- ! C_FO o
va di un’opera basata dei generi

sul contrappunto co-
mefece Cage, perfinire
con l'ultima scoperta novecentesca:
quella che faceva entrare il «caso» nella
musica, lomescolava con!'elettronica, e
arrivava fino alla computer-music.
NellibrodiGriffithssiparladidodeca-
fonia, ma anche di Sibelius; si parla di
Boulez e Mallarmé, ma anche di Jazz-
band; siparla del Rumorismo deiFuturi-
stimaanche diRachmaninov: esiproiet-
tano questi e gli altri nomi della musica
colta del Novecento sullo sfondo
dell'epoca del trionfo delle canzonette e
dei mezz di riproduzione di massa, dal
discoal Pc.Ilquadro generalechenevie-
ne, dipinto da Griffiths fino acomposito-
rinatinel 1979 ea composizioni del 2012

davverolamusica dell'ultimo secolo.

CiocheDebussyavevadettoforseaca-
80, divento non solo vero, ma pitiveloce
chemainellacorsadellamusicaad esse-
re del proprio Tempo: una velocita pero
anticronologia, per cui mentre scriveva
musica un Boulez ultrasperimentale
c’era ancora un Rachmaninov che scri-
vevamusicaanti-sperimentale. Lamusi-
cadel Novecentoda pienamente questo
senso di cambiamento senza pittbarrie-
re cronologiche, in uno zigzag frenetico
eanchenevrotico: va in «avanti» verso le
sperimentazioni, addirittura verso i Si-
lenzio diCage, che fadiventare «musica»
il tempo in cui decide di non eseguire
musica, ma poi, trent’anni dopo Cage,
va all'«indietro» e dice che Mozart & da
imitaree che lamusicaéunmustsolo se
lacapisceil popolochenoncapisceMah-
ler.

Avanti?Indietro? Inun certosensocio
cheil secolopassatohaazzeratoé esatta-
mente questa differenza: e ha creato la
dimensione senza tempo in cui puo esi-
stere una musica difficilissima per cento
personee unamusicache ascoltanootto
milionidi persone. Allorail concettostes-
so di musica «colta» o «classica» dovreb-
be svanire? Non € cosl, anz, solo che
quel concetto si complica e diventa me-
ticcio. Oggi ¢’ un musicista come John
Zorn, che si farebbe bene ad ascoltare,
che dagli anni Settanta a oggi & passato
attraverso free jazz, elettronica, rumori-
smo, computer music, canzone, lied,
canzonetta, colonna sonora per carto-
onsefilmimmaginari, improvvisazione,
musica-collage, musicascritta, concerto
per pianoforte e orchestra, klezmer e
quasi qualsiasialtracosa, echehapubbli-
catonella sua casa discografica «tutto» o
quasitutto ciocheemusica. Chevuol di-
re?Vuol dire chela frase di Debussy cita-
ta da Griffiths non vale pilt: nell'epoca
del Post-Tutto possiamo sucnare musi-
casperimentale su un tamburo africano
elettronico e scrivere una sinfonia, can-
ticchiare una canzonetta con cuo-
re-amore e scrivere musica per sedici
computer collegati con cento flautisti. E
chevuol dire questo? Vuol dire che non
c’é pilt una musica che corrisponde al
proprioSecolo, eche questonuovoSeco-
loin cui viviamo ha la musica che vuole,
non quella che lo rappresenta: ma que-
sto effetto Torre di Babele, diventata pe-
rosinonimo di piacere e non di punizio-
ne, e esattamente lo spirito di questo Se-
colo, compreso questo 2014 in cui sia-
mo. E allora leggiamo Griffiths e entria-
monellaBabele senza timori e senza re-
verenze, ricordandoci che la musica &

sa.
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Forme «ll pianista» di Picasso: il Novecento ha completamente rivoluzionato
ilmondodelle arti. Asinistra, Pierre Boulez. A destra, Tahar Ben Jelloun
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