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INTERVISTA - Un incontro con W}lliam Guerrieri, ideatore di Linea di Confine

La fotografia documentaria
vive in una doppia memoria,

Sabrina Ragucci

T illiam Guerrieri, ideatore
Wcan Guido Guidi del pro-
getto d'indagine Linea di
Confine per la Fotografia Contem-
poranea, & anche fotografo e, in
questa veste, si & dedicato sin dal
1991 all'identita degli spazi pubbli-
ci-e al tema della memoria, anche
attraverso il riutilizzo di immagini
vernacolari. 1l dibattito contempo-
raneo sulla fotografia documenta-
ria ha attualizzato il suo lavoro.
Guerrieri, da un lato, sembra rico-
noscere i limiti della fotografia co-
me esperienza diretta in un’epoca
dominata da immagini apparente-
mente accessibili e decodificabili,
dall’altro, la rivendica come espe-
rienza antropologica di specifiche
culture legate ai luoghi, alla loro
storia, alla loro politica.

A questi temi, William Guerrieri
ha dedicato il saggio «Attualita del
documentario», appena pubblica-
to nel libro Luogo e identita nella
fotografiaitaliana, a cura di Rober-
ta Valtorta

E difficile resistere alla tentazio-

ne dell'inizio: come ¢ arrivata la

scelta della fotografia?

Penso che sia utile a volte ripensa-
re agli inizi, forse li si trovano anco-
ra alcune motivazioni autentiche
riguardo il proprio lavoro. Ho ini-
ziato tardi, dopo i trent’anni. Pri-
ma mi sono interessato di arte e di
performance in luoghi pubblici,
sotto l'influenza di Franco Vacca-
1, che & stato mio insegnante di fi-
sica al biennio delle superiori. E
nato in quel momento il mio inte-
resse per P'arte surrealista e dadai-
sta. Dopo l'impegno politico della
meta degli anni Settanta, & solo
con la meta degli anni Ottanta -
avevo visto la mostra Viaggio in
Italia a Reggio Emilia - che arrivo
alla fotografia.

L’interesse per i luoghi pubblici

risale all’inizio degli anni '90, in

quel decennio molti artisti e foto-
grafi hanno affrontato il medesi-
mo tema. Alcune immagini con-
servano negli ambienti qualcosa
della nostra quotidianita, sebbe-

ne all'interno di una rappresenta-
zione distaccata: ambulatori,
scuole, palestre. E una stratifi-
cazione dell’italia dal dopoguer-
ra fino a quell’angolo di corrido-
io del periodo fascista che & pub-
blico, ma diventa ricordo privato
per averlo attraversato... Come
si sviluppa la necessita di attin-
gere alle immagini di archivio?
Nei primi anni Novanta ricordo gli
interni di alberghi inglesi di Ales-
sandra Tesi e gli interni di edifici
di architetti famosi di Luisa Lam-
bri, che partecipd con me alla mo-
stra Passaggi, curata da Antonella
Russo nel 1997. La mia serie di in-
terni, che va dal 1991 al 1994, co-
munica una sensazione di disagio
dovuto all'identita incerta del luo-
go. In molte immagini non si com-
prende dove ci si trova, in quale
spazio pubblico, mentre i colori e
gli arredi hanno carattere normati-
vo, ambiguo, non sempre interpre-
tabile. Vi & un’apparente visione
oggettiva.

Le fotografie sono molto descrit-
tive, a differenza di quelle di Lam-
bri, ma non restituiscono la certez-
za' di trovarsi in un determinato
luogo. Sono spazi spogliati d'iden-
tita, di storia e rimandano a una
determinata condizione della mo-
dernita, che potremmo definire
forse surmodernita, o postmoder-
nita. Questo lavoro mi ha, quindi,
spinto a produrre una seconda ri-
cerca, dal titolo Identita di gruppo,

sul riutilizzo di immagini trovate
in pubblicazioni a carattere locale,
notiziari di associazioni di volonta-
riato (Avis, Arci, polisportive), pre-
senti in Emilia-Romagna.
Fotografavo queste immagini
(non esisteva ancora l'uso abitua-
le dello scanner) e le modificavo
in alcuni aspetti (I'inquadratura, il
colore, la messa a fuoco), fino a ri-
comporle insieme a testi, prove-
nienti dagli stessi periodici di infor-

mazione locale per farne qualcosa |

di diverso, che potesse aprire uno
squarcio di realtd sul fenomeno
dell’aggregazione spontanea di
adulti, attorno a tematiche che

avevano a che fare con il vivere ci-

vile, I'identita, il gruppo solidale.
Questo lavoro entrava in relazio-

ne perfetta con il precedente, quel-

lo degli spazi pubblici. Se nel pri-
mo si perde l'identita del luogo,
nel secondo la si cerca e se ne met-
tono a nudo alcuni meccanismi.
Decisi pertanto di presentarli insie-
me in una mostra accompagnata
da una pubblicazione dal titolo Og-
gi nessuno puo dirsi neutrale.
Joan Foncuberta nel suo libro
«La (foto)camera di Pandora» so-
stiene che la fotografia non
scompare come madello del visi-
vo, né come cultura: subisce
semplicemente un processo di
«deindicizzazione». La sua rap-
presentazione si affranca dalla
memoria. L'oggetto si assenta,
Vindice evapora. E molto vivace
oggi il dibattito contemporaneo
sullo statuto delle rappresenta-
zioni e della fotografia documen-

taria... Ma cosa si intende esat-

tamente con questo termine?
Non c’é dubbio che la fotografia
sia icona e indice, come ha chiari-
to bene J. M. Schaeffer nel suo
L'immagine precaria. Questa natu-
rale ambiguitd della fotografia,
che la rende un’immagine fragile
sul piano interpretativo, va accetta-
ta e puo essere considerata una ve-
ra e propria risorsa, oltre cheun li-
mite. Stephen Shore ha parlato
pil1 volte di questo limite come
una risorsa. Affermare che & solo
indice o solo icona, forza la natura
stessa della fotografia.

Lo si puo fare per fini propri, ma
non lo si pud sostenere sul piano
teorico come fanno, ad esempio,
Claudio Marra o Luca Panaro. La
migliore fotografia documentaria

conosce quest’ambiguita e ne fa

uso nel suo complesso rapporto

con la realta. )
Uno dei tuoi lavori recenti «l Vil-
laggio artigiano» € trattato co-
me una sorta di museo della ci-
vilta contemporanea. E come ci
ricorda Antonello Frongia nel
suo testo: «le immagini trovate,

in quanto oggetti desueti e relit-
ti del passato, continuano a
emanare parte dell’aura che le
avvolge ma non diventano prete-
sto per una speculazione nostal-
gica o surreale dell’objet trouvé
(...). Il fotografo non & destinato
a morire, ma a mediare, discute-
re, interrogare»,

L'affermazione di Frongia, fatta su

questo lavoro & una bella definizio-

ne sulla natura della fotografia do-

cumentaria, che ho cercato di uti-
lizzare al meglio in questo proget-
to. Trattandosi di una realta indu-
striale.o postindustriale, mi & par-
so opportuno cercare di utilizzare
un -approccio modernista, anche
in questo caso accompagnato da
un recupero di immagini dell'epo-
ca inserito nel progetto espositivo
e nella pubblicazione.
Parallela alia tua attivita di foto-
grafo, ¢’é quella di direttore e cu-
ratore di Linea di Confine che
possiamo definire uno dei punti
di riferimento per la cultura foto-
grafica in Halia. Sembra strano,
adesso, pensare che alcuni tra i
pii grandi fotografi contempora:
nei siano passati dalla sede di
Rubiera, un piccolo comune vici-
no a Reggio Emilia. 0ggi LdC pa-
re un progetto irripetibile. La po-
litica che importanza ha avuto?
Hai detto bene, forse oggi irripeti-
bile. Linea di Confine & stata possi-
bile per il convergere di diverse for-
ze, sia intellettuali che culturali e
politiche proprie dell’Emilia Ro-
magna. In fondo I'idea era quella
di portare nel locale un progetto
artistico di livello internazionale,
cosa che avvenuta anche in altre
parti d’Furopa, per esemnpio con il
progetto inglese Photoworks, che
per certi aspetti & stato molto simi-
le al nostro. Si tratta di una vicen-
da tipica della provincia emiliana,
che fra gli anni Settanta e ancora
Novanta ha saputo produrre gran-
di progetti culturali. E evidente co-
me tutto questo sia oramai finito
da tempo, in particolare & cambia-
to quel rapporto fra politica e intel-
lettuali, che ha avuto un ruolo im-
portante nella politica culturale
dell’Emilia-Romagna.
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